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“Bu eserlerin hepsi puzzle’in parcalarn”

Yaklasik alti senedir Kanada'da yasayan Erdem Tasdelen'in Galeri NON'daki ikinci sergisi “Sol Elden Bir Rica” 24 Eylul'de acildi. Sanatci bircok farkl malzemeyi bir araya
getirdigi bu sergisinde, babasinin hikayesinden yola cikarak solakhgin tarihi Gzerine yaptigi arastirmalarini ve bu eksendeki tretimlerini izleyiciyle paylasiyor.
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NON’daki ikinci serginizin ismi “Sol
Elden Bir Rica”. Temel bir soruyla bas-
layalim, solak misimiz?

Hayir, ben solak degilim. Aslinda ser-
ginin fikri babamin hikayesinden cikt1.
Babam solak; onunla konustukca co-
cuklugunda onu sag elini kullanmaya
nasil zorladiklarini 6grendim. Sonra-
sinda biraz derinlemesine anlattirdim
cunkil ben kuciukken bunlardan hic
bahsetmiyordu. Bir yandan, simdi
gecmiste kaldiginmi distinebilecegimiz
ayrimcilik sekilleriyle bugtinkuler ara-
sinda ne kadar tuhaf benzerlikler oldu-
gunu fark etmeye basladim; bir metafor
olarak dustintrsek hepsi es derecede
sacma. Bunun tzerine Kanada’da bir
fona basvurdum, derin bir arastirma
yapmaya basladim ve solaklikla ilgili
ne kadar cok malzeme oldugunu fark
ettim. Bir 6nceki sergim daha kendili-
ginden gelismis bir sergiydi ancak bu
sergideki her sey bu sergi icin yapildi.
Islerin hepsi birbiriyle alakali, hepsi
birbirini acikliyor diyebilirim; ayn1 bir
puzzle’in parcalari gibi.

Arastirma tam olarak neleri kapsiyor-
du? Bu siirecte neler buldunuz?

Arastirma solakligin hem tarihteki
algilanisi hem de ‘neden oldugu’na
dair teorileri Gizerineydi. Aslinda bilim
adamlart halad kesin olarak bulabilmis
degil sebebini; bilinmemesi de bana
cok tuhaf geliyor. Bu kadar sey kes-
fedildi, bunu anlayamadik; ama tabii
beynin kompleks islevlerinden dolay:
kesin olarak netlestirilemiyor. Arastir-
maya devam ettik¢ce cok fazla bilme-
digim bircok sey 6grendim. Mesela
Ortacag’da bir kadinin solak olmasi
cadi olduguna kanit olarak alinabili-
yor ve kadin sirf bu nedenden dolay
yakiliyormus.

Dilin icinde de o kadar ¢ok 6rnek var
ki. Tiirkcede pek fazla yok sanirim ama
Ingilizcede bu ayrimciliktan yola ¢ikan
bircok kelime var. Ornegin ‘deks’ ve
‘sinestra’, Latincede sag ve sol anlami-
na geliyor ancak Ingilizcede bu kokten
gelen ‘dexterity’ el becerikliligi; ‘sinis-
ter’ kotl, ugursuz anlamlarinda. Baska
dillerde de var bu tiir érnekler.

Ayn1 zamanda deyimler de var, gerci
bircogu artik pek kullanilmiyor sani-
rim ama “left handed marriage” farkl
sosyal siniflardan insanlarin yaptig ev-
lilikleri; “born on the left side of the
bed” evlilik dis1 cocuklar1 tanimlamak
icin kullaniliyor. “Two left feet”, dans
edemeyen biri i¢in kullaniliyor.

Ben de bunlar1 6yle bir birlestireyim
ki icinde arastirma bulgular1 da olsun,
islerimde hep oldugu gibi bir hikaye
de yer alsin istedim. Babam kendine
olanlar1 anlatirken o kadar sakin ki,
keske biraz daha sinirlense diye diist-
nityorum. Tabii bu benim biitiin sosyal
adaletsizliklere ve ayrimciliklara sinir-
lenmemin bir sonucu.

Arastirma yaklasik ne kadar siirdii?
Yaklasik bir sene strdii. Once son on
yilda yazilmus kitaplardan basladim, ta-
bii onlarin icinde referans gosterilen,
‘40’lardan ‘80’lere kadar cok fazla ki-
tap vardi, sonra onlar1 da dahil ettim.

Sanat tarihinde sol elin kullanimiyla il-
gili nelere rastladiniz?

Sanat tarihinde bunu genelde dini
konu alan yapitlarda goriiyoruz: Ge-
nellikle seytan hep solak olarak resme-
diliyor ya da mahser giniinde cennete
gidecek olanlar sag tarafa, cchenneme
gidecekler sol tarafa toplaniyor gibi...
Modern sanat tarihinde ise bu konuya
birazcik deginen isler yapmus kisiler var
ama dogrudan solaklig1 isleyen birine
rastlamadim.

Erdem Tasdelen

Ne gibi 6rnekler var mesela?

Bruce Nauman’in el hareketleriyle
ilgili, Jenny Holzer’in el baskilariyla
yapugt isler var. Ancak direkt olarak
solaklik kavramiyla ilgilenen bir seye
rastlamadim. Arastirmaya basladigim-
da istiine pek de is yapilmamis bir
konu var diye disinmustiim hatta; ki
bir yandan da ¢ok hayatin icinde, ale-
lade ama tizerine egilmemis bir konu.

Bir yandan artik giiniimiizde fazla dik-
kat edilmeyen bir sey belki de; giinliik
pratik zorluklar disinda kimse kimseyi
solak oldugu icin yargilamiyor artik.

Ama o da dinyanin neresinde ol-
duguna baglh. 2007 yihinda Tayvan’da
lisede okuyan 6grenciler arasinda bir
arastirma yapilmis ve solaklarin ytzde
57’sinin saglak olmaya zorlandig1 orta-
ya ¢cikmis. Bu ¢ok yakin gecmiste olmus
bir olay ve ¢ok biytik bir oran.

Belki de batil inanclarin daha kuvvetli
oldugu yerlerde hala negatif bir anlam
tastyor olabilir.

Evet, muhtemelen. Bir yandan da
arastirmalarimda hala ‘solaklik dogus-
tan midir yoksa sonradan mi1 6grenilir’
tartismasi yapildigimi gérdiim. Dogus-
tan oldugu cok net ama escinsellikle il-
gili olarak da halen tartisilan sey budur.
Bu anlamda baska tiirlti ayrimciliklarla
da bu tur paralellikler kurulabilir.

Arastirmanin eksikleri var mu sizce?

Soyle bir eksigi var: Turkiye’ye dair
¢cok da arastirma yapamadim. Ancak
son zamanlarda bakabildim ve 6rne-
gin soyle bir sey 6grendim: Osmanh
Devleti’nde ayn1 yeniceriler gibi esas
ordudan farkli bir solaklar ordusu var-
mis! Hatta bu, cok eskiden Iskocya’da
da varmis. “Sag gosterip sol varma” de-
yimi de buradan geliyor olabilir.

Bir yandan kendi maruz kalmadigim
bir ayrimcilig1 arastirmak cok ilging ve
guizeldi benim icin; bir yerde empati
kurmaya zorlamis oluyorsun kendini.
Onun da ilging bir tarafi var.

Izleyici sergide nelerle karsilasacak?

(L

Hentiz arastrma siirecinin_basinda
isleri yapmaya baslamistim. Ik yapti-
gim iste solakliga dair bir yazidan yola
c¢iktim. Bilimsel bir arastirmaya gore
insanlar bizim sandigimiz sekliyle so-
lak-saglak diye ikiye bolinmuyor. Farkl
eylemler icin farkli ellerini kullanabi-
liyorlar ve aslinda aradaki gri bolge
sandigimizdan ¢ok daha genis. Bu ko-
nuda Olciim yapabilmek i¢in yapilmis
birtakim testler var, fizyolojik testlerin
yani sira insanlarin doldurdugu anket-
ler gibi. Bunlardan biri de ‘Hollanda
El Kullanim1 Envanteri’. Burada yazi
yazmaktan tenis raketi kullanmaya veya
kibrit cakmaya on alti eylem belirtili-
yor ve hangi elin kullanildig1 soruluyor.
Iste bu eylemlerin eski kitaplarda var
olabilecek illustratif cizimlerini yap-
tim. Cizimlerdeki tim hareketler sol
elle yapiliyor ve ben de bunlari sol elle
cizdim. Tabii ben solak olmadigim icin
son derece titrek cizimler oldu.

Ikinci yaptigim is ise “Babami bu isin
icine nasil dahil edebilirim?” sorusun-
dan yola cikti. Ona “Senin sol elinin
yaz1 yazarkenki heykelini yapmak istiyo-
rum” dedim. Bu aslinda onun hayatin-
da olamamus seyin bir nevi aniti; tabii
babam da fikri duyunca mest oldu. Bu
bronz heykeli yaparken hem onu be-
nim hayatta yaptigim seyin icine c¢ek-
mis oldum hem de birlikte eglenceli
vakit gecirmis olduk.

Serginin merkezinde ise 45 dakika-
lik bir video var. Tim bu sturecte beni
hayrete diistiren bu arastirmalar yap-
tiktan sonra didaktik olmak istememe-
me ragmen 6grendiklerimi bir sekilde
insanlara da aktarmak istiyordum. En
sonunda “Bu sefer de didaktik bir sey
olsun” dedim ve bir ‘lecture’, konus-
ma hazirladim. Zaten tniversitede ders
verdigim icin bu aliskin oldugum bir
pratik. Iki kanalli videonun ilk kana-
linda ben bu dersi anlatirken ikinci ka-
nalda da konuyla ilgili yaklasik 50 adet
gorsel olacak. Avustralya’da bir sokak-
taki “Soldan gidin” isaretinden solak
olan Charlie Chaplin’in sol eliyle cello
caldig1 bir fotografa, cesitli imgelerin
oldugu bir seriyi anlatima paralel ola-

rak ust tiste koyuyorum.

45 dakika aslinda video icin uzun bir
sure, daha once ARTER’deki “Haset,
Husumet, Rezalet” sergisindeki uzun
videolar icin de ‘seyirci hepsini izleye-
bilir mi?’ konusu konusulmustu.

Ben herkesin tiim videoyu izlemiyor
olmas1 konusuna ¢ok alistim. Boyle bir
beklentim de yok ama 6yle bir sey yap-
maya ¢alistim ki insanlar neresinden gi-
rerse girsin, “Aa ilging bir seymis, bunu
bilmiyordum” desin. Bence solaklar
bile kendi solakliklariyla ilgili olarak bu
kadar dastiinmemis olabilirler ve video-
da cok farkl bilgilerle karsilasacaklar.

Cizimler, heykel ve video disinda baska
calismalar da var mr?

Solaklarin kullanmakta zorlandiklar:
aletleri ve solaklar icin tiretilen trtinle-
ri internette arastirirken solaklar icin
uretilmis kiguk, porselen bir stirahi-
buldum. Hem onu hem de Amerika’da
‘80’ler ve ‘90’larda ¢ikmus, solaklar icin
yapilmis bir yayin olan Left Hander
Magazine’in begendigim kapaklarini
da poster halinde kullanacagim. Ayrica
sergi icin bastigim bir sanatci kitabi var,
tamamen solaklik ve sol elle ilgili alin-
tilardan olusuyor. 500 kopya bastirilan
bu kitabin bir 6érnegi de sergide izleyi-
ciler tarafindan gortilebilecek.

Calismalarimzda genellikle dil ve metin
kullanim agir basiyor. Dilin islerinizde-
ki yerini siz nasil tammmliyorsunuz?
Daha 6nce yaptigim iki spesifik is-
ten o6rnek verebilirim. Bir, yazdigim
karsiliksiz ask mektuplarini gosterdi-
gim “Dear”da, bir de gecen sene yine
NON’da gosterdigim “Conduit” adli
iste cok fazla metin vardi. Metni yazili
kullanmak yerine metnin eyleme, séze
doktlmus halini islerde kullanmay:
denesem ne olacak diye dusindim
ve bunlar ortaya cikti. Ki ARTER’deki
sergide gosterilen terapi videolarinda
da bu 6n plana c¢ikmisti. Bu sefer de
izleyicinin hakikaten bilmek istiyorsa
izlemek zorunda kalacagi bir video
var ortada. Bir sonraki videomda da
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buna benzer bir durum olacak.

Bu gelecek projede de arastirma kismu
6ne cikacak m? Isin arastirma kismmm
sizin icin 6nemi nedir?

Sanat yaparken bir yandan da bir sey-
ler 6grenmek istiyorum. Daha dogru-
su ya ben zaten bir seyleri arastiriyor
oluyorum ve o nedenle o konuyla ilgili
bir sey yapmak istiyorum ya da sanat
yapmay1 kendime bahane ediyorum ve
o sayede bir seyi arastirryorum. Vaktimi
harcamak icin mesru bir bahanem ol-
mus oluyor. Bir sonraki isimde de hay-
vanlar tarafindan, dogada yetistirilmis
‘vahsi ¢cocuk’ (feral child) konseptini
islemeyi dustintiyorum. Bir 6n arastir-
ma yaptim bile. Elbette cok fazla efsane
var; gercek olarak verilen hikayelerde
de gercek mi degil mi emin olamiyor-
sunuz. Ama benim asil ilgilendigim ki-
sim gercekliginden ziyade bu konuyla
neden ilgileniliyor ve ‘vahsi cocuk’ fikri
insanlar icin neden bu kadar buytleyi-
ci... Toplum tarafindan yapilan dayat-
malarin tamamen disina cikarak cocuk
yetismek insanlarin hayalgtictint kur-
calayan bir konu. Roma’ya ismini veren
Remus ve Romulus’tan Tarzan’a bircok
referans var. Ben de bu efsane, belge-
sel ve dokiimanlara bakip bir belgesel
yazmay1 dusintyorum. Bu belgeseli
gercekten cekmeyecegim ama video-
da o belgeselin sunucu secmelerinde
insanlar o metni olabildigince sansas-
yonalize ederek okumaya ¢alisacaklar.

Bu sene hem Contemporary Art Soci-
ety of Vancouver Emerging Artist’s Pri-
ze finalisti oldunuz hem de Hnatyshyn
Foundation’mn verdigi Charles Pachter
Emerging Artist Prize’1 kazandinz.

IIki icin spesifik bir proje yapmadim,
zaten var olan islerimden u¢iini gos-
terdim. Charles Pachter Emerging
Artist Prize ise hic bekledigim bir sey
degildi. Ctiinkii basvurulan bir 6dul de-
gil ve tamamen Kanada’ya 6zel, ulusal
bir organizasyon. Vakif toplamda ti¢
farkli 6diil veriyor: Biri kariyerinin ile-
ri sathasinda olan bir sanatciya, ikincisi
bir kiiratore veriliyor. Uctincti odiil ise
bir sene 6nce 6diil kazanan kiratorin
secimiyle ytkselen bir sanatciya verili-
yor. Montreal’deki bir kiirator de bu yil
beni se¢mis. “Odil kazandiniz” diye te-
lefon geldi ve tabii ki cok mutlu oldum
cunkii 6 yildir orada yasiyorum “Artik
buraya kabul edildim” gibi hissettim.

Kanada’da cahstiginiz bir galeri var m1?

Yok. Oradaki sanat dinamigi ¢ok fark-
I1 ¢ctinkt ¢cogunlukla ticari kaygi guit-
meyen, sanatcilar tarafindan kurulmus
merkezler var. Giincel sanat piyasasi
neredeyse yok. Sanatcilar genellikle
dretim icin hibe aliyorlar.

Oradaki sanat ortamimdan memnun
musunuz peki?

Memnunum cunkii isin icine cok faz-
la ticaret girmedigi icin cok daha rahat
dretim yapilabiliyor. Insanlar sanat ya-
parken gonliinden geceni rahatca ya-
pabiliyorlar. Tabii devlet destegine tabi
olmanin da kot yanlar: var; hibe al-
mak i¢in belli bir dile hakim olmak, ya-
pilacak projenin topluma katkis1 nedir
aciklamak zorundasiniz, ¢cinka herke-
sin verdigi vergilerden geciniyorsunuz.

Burasi oradan nasil gériiniiyor?

Ben senede iki kere geliyorum bu-
raya. Buradaki konumumu disaridan
cok iyi okuyamiyorum ama burada bir
galerim olmasindan ¢ok memnunum;
burayla iliskimi canli tutuyor ¢linku
Istanbul artik gercekten bir merkez.
Disaridan burayr ¢ok aktif goriyo-
rum, ¢ok sanatcilar, iyi is ireten insan-
lar var. Ayrica ¢ok fazla baglantisi var
Avrupa’yla, o da cok giizel bir sey, ama
sunu da soyleyeyim disaridan burayi
cok ticari goriyorum.

Firat Arapoglu
firat.arapoglu@gmail.com

Sikiciligin erdemi

Gectigimiz sezon gezdigimiz 13. Istan-
bul Bienali’ni, major/mindr sergileri,
sanat fuarlarii ve daha bircok etkinligi
genis bir perspektifte dustinelim: Belir-
li ‘yapitlara’ baktiginizda hig i¢inizden
“Eee... Sonuc?” sorusu gecmedi mi? Bir
galeriye girdiniz, karsinizda bir ‘sanat
nesnesi’ yer aliyor ve kallavi de bir fiya-
ta sahip. Fakat ilk etapta inandiric1 gel-
miyor size, “Bu sanat mi, gercekten?”.
Evet karsinizda bunun bir sanat nesne-
si oldugunu iddia eden bir ‘sanatci’ ve
o nesneyi icinde algiladiginiz ve size
bunu bir sanat nesnesi olarak sunan
bir ‘sanat galerisi’ mevcut -ya da miize,
bienal vb. Peki, nasil emin olacaksiniz
onun bir sanat yapiti olduguna?

Ornegin karsinizda bir ‘kaset kolek-
siyonu’, duvarlarda bazi miizikle ilgi-
li bayraklar, bir ses dinletisi ve cesitli
objeler yer aliyor. Bunlar muzikle ilgili
‘nesnelerin’ bir araya getirilmesinden
olusmus bir ‘dizenleme’ midir yoksa
diipeduiz bir sanat nesnesi midir? Hadi
gelin biraz sanat felsefesi egzersizi ya-
palim, Oyle ya yeni sezonda da ‘sanata
benzeyen’ bircok nesne ve ‘nesneye

benzeyen’ bircok sanat yapit1 gorece-
giz, hazirlikli olalim.

John Carey’e referansla devam ede-
yim: “Bir seyi sanat yapit1 olarak adlan-
dirmak, kisisel bir yargiy ifade etmek-
tir”. Bu diistince yapisindan hareket
edersek eger, “Sanat yapiti nedir?”
sorusunun cevabi “herhangi birisinin
sanat yapiti olarak gordiagu sey, sanat
yapitidir” olacaktir. O zaman bir Kkisi
dahi onu sanat yapit1 olarak kabul etse,
bu gerceklik degismez. Boylece, yeryu-
ziinde insan sayis1 kadar sanat nesnesi-
nin oldugunu kabul edebiliriz. Bu tarz
bir ‘ben-merkezci’ yaklasim, cagimizda
kendisine fazlasiyla yandas bulmak-
tadir, her ne kadar baz sanatcilar ve
sanat profesyonelleri kendilerini ‘top-
lumcu’ gibi sunsalar dahi. Boylece her
bir ‘sanatct’ (ya da adayr) calismalarini
herhangi bir baska kisinin ya da kuru-
mun onayini almaksizin ‘sanat’ olarak
sunabilecektir.

Ama gercekten bu is bu kadar kolay
mi1? Simdi de George Dickie’ye baka-
Iim: “Sanat yapit1i, kurumsal baglam
icerisinde isgal ettigi pozisyon nedeniy-

le sanat yapitidir”. Yani diger bir deyis-
le, sanat yapiti, sanat dtinyasinin onay
verdigi noktada sanat yapiti olarak ka-
bul edilir. Bu yaklasimin 6nemli temsil-
cileri arasinda Arthur Danto ve George
Dickie var. Danto’ya gore “sanat diinya-
s1 htikiim verdigi zaman nesneler, sanat
yapitidir”. Dickie’ye gore ise sanat lize-
rinde “miizakere edilmis bir statiye”
sahiptir ki, boylece bu “muzakereyi”
sanat dunyas1 adin verdigimiz belirli
bir sosyal kurumu temsil eden/onun
icinde islev goren Kkisi/kisiler olarak
belirleyebiliriz.

Tabii hemen bir genellemede bulun-
mak, cok etkin bir disiinme pratigi
degil. Biraz daha analiz edelim. Sanat
diinyas1 adin verdigimiz ve icinde
6nemli bir noktayr kurumlarin, kiira-
torlerin, bilinen sanatcilarin ve yati-
rimcilarin olusturdugu genis kurumsal
yap1, toplumsal begeniyi yonlendirme-
ye ve ona kendi ideolojilerine uygun
bir sekil vermeye calisir. Bu en iyimser
ve en az gucli olduklar: bir yapiyr yan-
sitir. Fakat is eger bu kurumsal yap1 ¢cok
daha kuvvetliyse, oldukca farkli ve etki-

li bir yetkiye déntismektedir: Kolektif
olarak neyin ‘sanat olabilecegine’ karar
verebilir ve hatta boylece sanatin ne ol-
duguna (en azindan kendi dénemleri
icin) dair yargilar1 toplumsal olarak
mesruiyet kazanabilir.

Sanat tarihinde bireysel baglamda
akademisyenler en nihayetinde sadece
kendi yaklasimlarini kabul eden dar bir
¢evrenin olumlamasiyla ‘bilim adami/
bilim kadin1’ olarak mesrulasabilirler.
Ama sanat dinyasinda boyle bir sey
mevcut degildir, bir sanatci baska bir
sanatg¢i arkadasgina “bu miuthis bir sanat
yapitudir” dediginde, bu ancak arkadas-
¢a bir tespit olarak kabul edilebilir. Fa-
kat sanat yapitina nihai ‘onaym1’ vere-
cek olan kurum olacaktir. Oyleyse, bu
bakis acisiyla, baz1 nesnelerin neden
sanat yapit1 olarak kabul edildigini an-
lamak icin sanatcilara degil, sanat diin-
yasiyla bagitili kurumlara bakmaniz
gerekecektir.

“Sanat nedir?” sorusunun cevabinin,
en azindan, buytik boyutlu bir ticaret
aginin bir kisminda bulabilecegimizi
varsayabiliriz. Boylece Istanbul’da ya da

baska bir kaltir baskentinde sergileri
gezerken, bu kismi da g6z 6niine alma-
niz gerektigini gérmektesiniz.

Peki bir tictincii s1k acabilir miyiz?
Elbette, onu da ‘kavram olarak sanat’
uzerinden dustinelim. ‘Dustnce tek
basina sanat yapit1 olabilir’. Tabii her
distince sanat yapiti olabilir mi ya da
sadece sanat semsiyesi altinda 6bekle-
nen dusincelerin referans verdigi bir
kume icerisinde mi dustinceler sanat
yapit1 olabilir, sorular1 her daim sorul-
mak kaydiyla.

Sanat nedir ve bir nesneyi gérdigu-
miizde, inceledigimizde onun sanat
olacagini nasil bilebiliriz? Danto’ya
gore felsefe iki ayirt edilemezi, ayirt
edebilme ihtiyac1 dogdugunda zorun-
lIu hale gelmektedir: Bu gercek yasam
m1 yoksa bir diis mii? Neden ve sonug
mu yoksa sacma sapan bir nesneler ki-
mesine mi bakiyoruz? Baktigimiz nes-
ne gercekten sanat mi1 yoksa dipeduz
bir nesneler kiitmesi mi? 1990’larda bir
parfim reklaminin sonunda bir dis
ses, capkin ¢apkin sunu séylemekteydi:
“Gerisi size kalmis”.



